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भूमिका 


विशेषतः दिन्दी नाट्यझला आर सामान्यदया सम्पूरये भारत- 
यए फो नाटयकला से सम्बन्ध रखने वाले निवन्ध इस संप्रद में 
एकपघ किए गए एूँ। दरतेमान हिन्दी साहित्य में नाटकों का बहुत 
महत्वपूण स्थान ऐो गया है। हिन्दी लेसकों में मो नाटकों की 
लोकप्रियता बट रही है। पंजाद में हिन्दी साहित्य का अंग 
विशेए लोफएपिय हो रा है । बसफा हु थेए स्वर्मीय डिचेन्द्रलाल 
के ऋमर नाटकों ऐ टिन्दी अनुदाद को है छोर कुद् श्रेय पंजशाव 
यूनिदर्सिटो को । पंझाद यूनिवर्सिदी को ट्न्दों परीक्षाओं में इस 
समय नाटछ नियुर् हैं। 


बहुत दद्टा दिया है। 


इस दात ने नाटकों फे मइत्य को 


यह एक विस्मय ही दात है हि नाटकों की हतनी लोइटियदा 
के रहते भी टिन्दी में नाव्य-छला हे सम्यन्य की पुस्व्कों का 


लगभग ऋअमार ही है। ऊर्श संघार को अन्य सरद् राषाणों में 
नाटयडइजा ऐे सम्बन्ध में सझड़ों प्रसासटिझ पुस्तक प्रदासिद होनी 


रहती हूं, दर्ष टिन्द्ी में इस दिएय झको पिनो चुनो एुस्तड़ें हो 
दंगो । 


भूमिका श 
दिन्दी माट्यू४ूला पर स्वभादतः संस्कृत नाटकों फा बहुत 
गहरा प्रभाव है। यह फट्दा जाता है. कि हिन्दी नाट्यछला छी 
इमारत ही संस्कृत . नाट्यकला की नोंव पर खड़ी हुईं है। इसके 
छाद, रिशेश्त: बीसरीं सदी को दूसरी दशाबदी में द्विन्दी नाट्यकला 
एर बहाली नाटकों का बहुत भारी प्रभाव पड़ा। बंगाह्ी नाट्यकऋला 
शेष्सपीयर को शैलों से प्रभावित हुई है, अतः उसके हारा हिन्दी 
मसाटयकरा पर भो शेक्सपीयर फो शैली का प्रभाव पड़ा। आनज- 
कल टऐरिन्दी नाट्यबला पर अदाचोन यूरोपियन, डिशिषतः, अगरे री 
ट्यकला का प्रभाव पड़ रद्दा है। दस संप्रई में मेंने इन सब 
प्रभारों का ब्णन करने का प्रदत्न दिया है । 


फेपक का दिशास शीएड धध्याय में भारत में नादयघला 
पे दिद्माम के सम्यन्प में संजय से शिग्य गया है। घायू श्यामसुन्दर 


दास तथा इनके शिष्य एं> पीठाम्दर दत्त बायद लेन बात 


मनोरंशघस दंग में लिण्य गया एै। इसऐः दाद विश्वसाहित्य में 
नाटक मंदा संस्शन नादश पे सम्दन्प में दो हिध्याद दिए गए हू । 


दंदारी नाटकों पा हिन्दी नाइशों पर ज्ञा प्रमाद पष् है, इस 


थी माप्ता से इनषार नहीं दिया जा सइता। झट: को दिलिेस्रताल 


सार गया मशाकरि रबोन्ट्रनाथ अरे 





श इॉन्ट्रनापथ जग शिम्याल आर द्रास्ाशिर 
का ्> पर्गान 2. न 
सिदको पा सादर था माशिय बरान इस संपड़ 


ब्यए्यढ एऐथा। 


>>. कल की ५ 5.5 +>>डन्द 
पाचन ४मआा दाटदा झू मग्पन्य में था झाररेन्ट गिल 


भूमिका छ 


गए हैं। पश्चिम भारत फे नाटडों ओर आधुनिक भार ठीय रंगमंच 
पर भी दी संत्तिम लेख दिए गए हैं । 


नाटयइला फे सम्दन्ध में अन्य अनेक उपयोगी लेखों 
के आतिरिक हस संप्रद फे अन्त में रसों के सम्बन्ध में भो 
श्री अयोध्यासिंद ज्याध्याय द्वारा लिखित एक बहुत द्वी महत्वपूर्ण 


ज्वर 


25 


प्र 
लेस दिखा गया टै। इस छेस से खत्ार रस फो मद्दत्ता विशेष रूप 


प्रतिषादित की गई है । 


48९ 


इसमें सन्देश नहीं कि हमारे पराठ्यक्रस में झशलोलनता की 
जरा भी स्थान नहीं देना ध्याहिए । आजकल जनता टरस सम्दंध 
में पर्याम ज्ागरूझ है, यह बात अमिनन्दनीय है। परन्तु झुझे भय 
है दि फह्टीं धो उत्साद में हम लोग दूसरे फिनारे परन पहुँच 
ह्ाये। हमें ऋश्टीलता और सुन्दरता में गेंडारुपन आर शिप्ट 


2 


सक्कार में सदा दबासना और निष्शाम प्रेम में ऋन्ठर करता चारिए। 
इन सद शो शह्य ही तराजू पर तोलना सादित्य की हत्या हस्ना 


धोया । 


इने सम्पूष्य दिद्ान लेरशों का छत हैं, झिनझे लेसों हु 
सार इस संप्रए में दिया गया है। रुके घ्याशा है हि इस संप्रह का 
मसझुदितर ऋादर होगा । 


5 


हिन्दी नाव्य-कत्ता 


प्रारम्भिक शिला दा घगदार रूगुश्ग्य है। 


+ ० हु लि न 
शा ऋगुवरध मगुप्ए थी शा, इसे देश आर ब्यदाएर फो 
गिह्षा दे पिये रतिशई 

किट हे नी इरम ज्ञ्डा 
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करने वाला किसी के रूप, हाव-भाव, वेश-मूपा, 
चोलचाल आदि का ऐसा अच्छा अजुकरण करे, कि उसका और . 
वास्‍्तविर व्यक्ति छा सेद पत्यक्ष न हो सझे। अब इस ऊअथ से 
साधारणतः 'नाटक' शदद का प्रयोग होता है। यह शब्द संस्कृत 
की 'नटा' घात से बना है क्लिसका अये सात्विक भादों का 
अदशन है। भिन्न भिन्न देशों में इस कला का विहास मिन्न-मिन्न 
रूपों और सम्यों में हुआ है। परन्त एश्च बात जो सभी नाटकों 
में समान रूप से पाई जाठी है वह यह है कि सभी नाठऊों में पात्र 


नाव्य के केसी न झिसी व्यक्ति फे व्यापारों मा अनुकरण 
उनकी रझल करते है । 


उत्पात्ति-मरुप्य स्वभाव से ही ऐसा जीव है जो सदा यद 


र विचार को दूसरों पर प्रकट फरने की इच्छा मानव- 
अ्वत्ति का परु अनिवाय्य शुस्य है । मलुन्य अपने भावों और 


विचारों को इठ्धितों या वाणी द्वारा अबदा दोनों को सटद्ायता से 
प्रकट करदा है । भावों ओर दिच्ारों हो अभिम्यस्ित करने छी दे 
गैतियाँ दइ सानव-समाज् में मिल छर सीण लेता है। हिसी उत्सव 
के: समय दह इन्दी भादों को नाच-गा कर प्रदुट करवा ऐै। दाणों 
आर इंगित के अतिरिक्त भावों और दिचारों फे अऋमिज्यलन का 


दाल्पाइस्था सं हाँ 


एक ठोसरा प्रकार अनुकहूरण दा नऊुज है | 
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रूपक का विकास श्श्र 


होते थे । उन देवताओं में से कुछ तो कल्पित होते थे और कुछ 
ऐसे बीर-पूवन होते थे, जिनमें किसी देवता फी ऋलपना कर ली 
ज्ञातों थी। ऐसी दशा में उन देवताओं के जीवन में से रूपक की 
यथेष्ट सामप्रो निकल आती थी | इसो प्रकार के उत्सर ओर रूपक 
घरमा और ज्ञापान आदि में भो हुआ करते थे। फसल दो चुकने 
पर तो ऐसे उत्सव आर रूपक होते ही थे, पर कहों कहीं फसल 
दोने के समय भी इसी प्रद्यार के दत्सर और रूपहू हुआ करते 
£ थे। इन इत्सवों पर देवताओं से इस दात हो प्रा्यना की जाती 
थी कि खेतों में ययेप्ट घन-घान्य उत्पन्न हो। भारत में ठो अब तक 
फसलों के; रून्वन्ध में अनेक प्रकार फे पूजन ओर उत्सव आदि 
प्रचलित है, जिनमें से होनी का त्योहार झुख्य है।यह 
गेहूँ आदि की फसल हो ज्ञान पर होता है ओर उसो से सम्बन्ध 
रखता है। अब भी होली के अदसर पर इस देश में नृत्य, गोत 
आदि फे साथ साथ स्वांय निऋ सुने है, जो दाल्ठव में रूपक फे पूवे 


रूप ही हैं! दचपि आजकल यह उत्सव अश्लीलता के संदोग से 
पिलकुल भ्रष्ट हो गया है, पर इससे हमारे ऋूथन को पुष्टि में कोई 
दाघा नहीं पड़ती । 

चीर-पूजा-पहचीन छाल में किस प्रकार दरू-धान्य आए के लिये 
देवताओं छा पूलन होठा या, इसी प्रद्ार पृ्वेज्ञो झौर बड़े २ ऐटिदासिक 


पुरुषों का सी पूछन होता था। उन पूरेज्नों-ओऔर ऐतिदासिऋ पुरुषों 
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रूपक का विकास रे 


अइुपृक्ति साधुओं का इल्लेख करते हुये एऊ साधु को कथा दी है। 
एक बार एक साधु फड़ों से बहुत देर कर के आया। गुरु के पूछने 
चर इसने फटा डि सागे में नो का नाटक हो रहा दा, उद्दी देखने 
झे लिये में दूर गया था। शुरु ने कद्दा कि साधुओं को नहों के 
साटफ आदि नहीं देखने चाहिए) कुद्द दिन पीछे उस साधु को 
एक यार फिर ऋपने आश्रम को आने में विक्नस्य हो गया । इस दार 
शुरु फे पूछने एर उसने छा कि एक स्थान पर नदियों फा नाटक 


>> 


हो रहा या, भें वह्दी देखने लग मे 


देखने लग गया यथा। शुरु मे ऊद्धा कि ठुम यड़े 
जहवुद्धि हो। सुम्दे दुवनी भी समन नहीं कि जिसे नहों का नाटक 
देखने फे लिये निेव किया जाय, इसके लिये नरियों रा नाटक 
देस्मना भी निर्षिद्ध है। इन सइ दातों के उन्जेस से हमारा यही 
सात्पय है कि आक्ष से लूगभग टाई-दीन हज़ार दप पटले भी इस 
देश में ऐसे ऐसे नावझ होते दे, लिन्‍्हें सदसाधारणया मं 


5 5 5 
आर प्रायः इरशा करत ४। धादरसस्मान्स्सा 


इआभमिनय करना लिनमें 
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द्र्दया 
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देगर कर घसनाम थादि दानर बहुत ही प्रसन्न 


सदुकः 


रूएक का विकास श्र 


है, टिलिकारी दररेशों वो देनेशला ए घोर पैदे, भोद्म झर सुख 


अादि उत्पन्न आरने माला है, ६--७६॥।" 
४४८ 34% ३ लपटि २ 5 >> 
हमित, असम शोझात्त हथा वपस्थियों को भो समर 


ह् 


; 2, 
पर राव ईदान बरतने दारा यश भाटप सूद थनारा है, ९-८० ।7 





#दह माह्य पमे, एश, आयु वो इंटे परने दाता, साम 


बरतने दाएा, गुड यदाने दास आर संसार को इरदेश देने दाश्य 


दिया, १०-८१ ।" 
“न बोर ऐसा देद है, ने शीत है, ने विदा है, ने बजा 
0.24 ९५ २3 ७ २३१६, ६. ४९ जप मे 
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गे ह, मे पसे | छा शुस नाहए मे मां दिखादी! हा 
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दुरान दा जो शुषा संझार में विनोद बरने बारए होगा, १-४६ ४ 
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रूपक का विकास सर 

है, द्वितकारी उपदेशों को देनेशाला है और यैये, छोड़ा और सुख 
आदि उत्पन्न करने वाला है, ९-७६ 7” 

“हुःखित, अप्तमर्थ शोडात्ते तथा तपस्वियोँ को भी समय 

पर शांति प्रदान करने वाला यह नास्य मेने बनाया है, १-८० 


“यह नात्य धरम, यश, आयु को वृद्धि फरने बाला, लाम 
करने वाला, युद्धि बने वाज़ा ओर संसार को उपदेश देने वाला 
होगा, १०८१४” 

“न कोई ऐसा वेद है, न शिल्प है, न विद्या है, न कला है, न 
योग है, न कम है ज्ञो इस नाट्य में नहीं दिखाया ज्ञा 
सहझता, १-८२ ।” 

“यह नाध्य वेद, विद्या, इतिहास तथा अधेश्यासत्र का स्मस्ण 


4 


करानेबाला तथा संसार में विनोद करने वाला होगा, १०-८६ |” 

उपयु कल विवेचन से स्पष्ट है कि भारतीय नाख्य का आदर्श 
केवल जनता की चित्तवृत्ति को आनन्दित करना तथा उनकी 
इंद्रय-लिप्सा को उत्तेजित करना नहीं वरन्‌ धर्म, आयु और 
यश की दृद्धि ऋरना है। भारतीय नास्य-शासख्र तया नास्य- 
साहित्य की यहां विशेषता है । 


कृठपृतली का नाच-अच हम रुप के सम्बन्ध में एक ओर 
वात का दिविचन करना चाहते हैं जिनसे रूपकों को प्राचीनता 
ओर इनके आरम्मिक रूप पर विशेष अ्रकाश पहने की संभावना 
है। पाठकों में से बहुतों ने कठपुतलीं का नाच देखा द्वोगा । 
संस्कृत में कठपुठतली के लिये पुत्रिच्न, पुत्तती ओर पुचलिका 


रूपक का विकास ३१ 


इद्ध दिवरण नहीं दिया हा समझता । उसका क्रमदद इठिहास प्रादः 
प्रसिद्ध मरत सुनि के समय से ही मिलता है। पर यहाँ इस दात 
का ध्यान रखना चादिए कि भरत मुनि ने को नास्य-धालर लिखा 
है, बह नाटक का लक्षण-पन्य है और दइ सो ऋई लूक्षण-मर्न्यों 
के अनन्वर लिखा गया है। यह तो स्पष्ट दी है कि नाठक-संदन्धी 
लक्षण-प्रन्य इसो समय लिखे गये होंगे. ऊब देश में नाटकों कर 
नाटय-कला छा पूरे प्रदार हो चुका होगा वर्योछि अनेक माटकों 
को रंगमंच पर देखे ऋदवा पट्टे बिना न तो उनके शुणदो्ों का 
दिदेदन हो सझता था ओर न उनके सम्दन्ध में तत्तय-प्रन्थ दो 
बन सच्ते थे | सरत को फालिदास ठक ने ऋआदाये ओर माननीय 
माना है । अनेक प्रमाणों से चइ वात सिद्ध हो चुझो है क्लि भरत 
का समय ईसा से कम से कम सौन चार सो द्ष पदले का तो 
अद्य हो है, इससे और पहले चाष्टे जितना दो। कोटिल्य फे ऋये- 
शार में नाटकों ओर रंगशालाछों रा ज्ञो इणैन मिलठा है उससे 
यही सिद्ध होता है कि उस समय इस देंश में नाटकों छा पूर्ण 
प्रचार था और बहुन से लोग नद का काम ऋरते थे | अर्य-शात 
का समय भो ईसा से कम से कम तीन सो वर्ष पहले का है। प्रायः 
इसी समय फे लगभय मर झुनि ने नादय-शाख को भी रचना 
की थो । नाटय-शात्य के ऋआरम्न में कहा रशाया है कि एक दार 
बेइस्वत मनु के दूसरे घुग में लोग बहुत दुखित हुए। इस पर इन्द्र 
नया दूसरे देवों ने काइर ध्मा से प्राथदा को कि आप सनो- 
दिनोद छा कोई ऐसा छाघन उत्पन्न फोकिए, किससे श॒द्दों ठकझ् 
का दित्त प्रसन्न हो सक्के । इस पर वद्मा ने चारों देरों प्ो दतादा 


रूपक का विकास हेशः 


नागानंद आदि माठक हैं। शुद्रक का सच्छझटिक नाटक भी बहुत 
अच्छा है, पर फट्टते हैं कि वह भास फे दरिद्रचारदत के आधार 
पर लिखा गया है । इनके पीछे के मनाटकछारों में मदभूति हुए 
जो कन्‍नीम फे राजा यशोवर्नन्‌ फे आशित ये और सिनकछा समय 
सातवीं शताब्दी का अन्तिम भाग माना जाता है। इनके रचित 
महाबीरचरित, उत्तर-रामचरित और मालतोमाघव नाटक बहुत 
प्रसिद्ध हैं। इनफे उपरांत नत्वीं शवावरी फे सध्यमें भट्ट नारायण ने 
वेशीसंदार और विशासदत्त ने सुद्राराह्तस वी रचना को थी। 
नदी शठाददी फे अन्त में राजशेपर ने फपृ रमं झरी, बालरामायण 
ओर याल भारत छाद्दि नादक रचे थे और ग्यारहवी शताचदी में 
कृप्यमिथ ने प्रवोष-घन्द्रोदरय नाटझ फी रचना फो थी। दसदीं 
शताहदी में धनंझय ने दशरूपफ मामझ प्रमिद्ध लक्षण-पन्यथ भी 


दिखा, मिसमें नाटझ को कथा-वल्तु, नायक, पात्र, कथोपकयन 





मारतोद नाट्रए-छतला पर दूदानी प्रमाव-सेस्द्रत के 
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अधिक से अधिक फेवल यडी सूचित द्वोठा है कि मिस समय 
इमारे यहाँ फे अच्चे-अच्छे नाटक बने थे उस समय यवनों और 
झर्कों फे साथ हमारा सम्बन्ध हो चुका था। तीसरी बात यह है 
कि भारतीय और यूनानी नाटकों फे तत्वों में आकाश ओर 
पाताल फा अन्तर है। हमारे यहाँ फरुण (7:०४८70) और हास्य 
( (0000० ) का कोई मगड़ा द्वी नहीं है। हमारे सभो नाटक 
लोकानन्दकारी होते थे ओर हमारे यहाँ रद्वमश्ल पर हत्या, युद्ध 
आदि फे दृश्य दिखलाना वॉनित था। यूनानी नाटकों में फेइल 
घरिप्र-चित्रण की दी प्रधानता है, पर दमारे यहाँ प्राकृतिक 
घोमा पे; बेन ओर रखो की प्रधानवा मानी गई है। विक्रमोबे- 
शीय फा घारम्म ही द्विमालय के विशाल प्राकृतिक दृश्य से 
ऐतवा है । उत्तर-रामचरिन और शकहुन्तला में भी प्राकृतिझ शोभा 
के ही वर्णन है । यूगानी नाटक वहुपा सुले मैदानों में हुआ करने 
पे, अबरा ऐसे अखाड़ों आरि में हुआ करते थे जितमे और भी 
अनेफ प्रकार फे खेल-नमाशे दोते थे । पर भारतीय नाटक एक 
रिशेष प्रकार की बनी हुई रह्नशालाओों में होते थे । सांस यद्द है 
कि फदादित्‌ एक भी बात ऐसी नहीं है ज्ञो यूनानी ओर भारतीय 
नाटर्फों में समान रूप से पाई ज्ञातो हो। दा. दोनों में अन्तर 
यहुद अधिक छोर प्रत्यक्ध है, चोर फिर सम से यही यात यह है 
कि नाटक फी रचना झरना प्रतिझा झा फाम है और प्रतिमा 
फभी किसी फी नच्ल नहीं करती । बइ जो इुद करती है, आपसे 
आप, सदंदा स्वतन्त्र रूप से फरतो है। 
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इनके अनुफरण पर और आर देशों में जो नाटक बने वे प्रायः 
दुःखांत ही थे । 

यद्यपि ये अज्ञा-गोत युरोप फे आधुनिक करुण नाटकों फे 
मूल रूप हैं, तथापि यूनान में वास्तविक करुण नाटकों का आरंभ 
महाकवि होमर के इंलियड मह्दाकाज्य ही रचना फे अनंतर हुआ 
था । पहले तो देवताओं के स सने केवल न॒त्य ओर गोौत होते थे, 
यर पाछे से उनमें सवाद या कथापकथन भो मिज्ञा दिया गया था । 
गायकों का प्रधान एड मच पर खड़ा हो ज्ञाता था और शेष गायकों 
के साथ उसका कुद्र कथापक््थन हाना था, पर इस कथोपकथन 
का मृज सभवत मदाकवि दवासर का ईलयड महकाब्य था । 
पहले शहरों में कुछ भिश्वमरों इलियड महाकाब्य के इधर-इघर के 
अश गाते फिरत थ ज्ञा लाना है बहते पसंद आते थे और ज्ञिनका 
प्रचार शीघ्र ही वहत बट गया था उछे दिना के अनसर धार्मिक 
उत्सवा पर अन्ना-्गोता के साथ साव इजिवद के अ«ा था थाए 


ज्ञान लगे इस प्रकार अज्ञ-गीता आर ३ जय ट-गान के सवाग से 





बूनन में नाट्य-स्ला को बोज् रोवशा «७ स्यार शान और 
सत्य में क्यावम्थन के मिल ज्ञान बग्न2«7 # खत ८५ मवेश-नुषा 
आर भाव-भगा के अतिरिक्त « ०8 ३० भरा बने को 
ऋमर रह ज्ञाना है 

इस प्रमार नाटक का समाज | एन के रमगान बोई-बोर 
नाटय-कुला का विकास होने ५०. आप तात इतने नवोनता अथवा 
विशेषता लाग लग... सात है 5 इसा सं वब 7 सो वर्ष पृथे 
घेल्पिस नःसक एक उनाती के हुआ था 'जिसन यूनान में सचसे 


आपस 








रूप या विर्स छ्ट३ 
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पु 


यह 


5 
रा 


अपने दनाए कुद्ध नए गोत मिल्ाए थे । इसफे 
डपरांत सेइसन, टालिनस आदि छई व्यक्तियों ने उसमें कुछ और 





। ञ जे फ अप इनाम सटे 

5 की डक 7 के कई प्र 

कं के ऋक 0 &- डे हा 

ध् चर ् लए ४20 
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हज 5 है उड़ 

है आड़ हो जे जय. ॥ पं फिल डे 


रूप का विकास चर 


कारण फदाचित यही था कि प्राचीन काल में प्रायः सभी देशों में 
अभिनेता और नट कुछ उपेक्तः फी दृष्टि से देखे जाते थे। रोम फे 
लोग विजैता थे, इसलिए वे अभिनय आदि के लिये अपने दार्सो 
को शिक्षा देकर तैयार किया करते थे। रोम की सभ्यता झोर 
बल की पृद्धि फे साथ हो साथ बराँ नाटकों की भी खूब उन्नति हुई 
थी। पर ईसा की चोधी शनावदी के मध्य में जब ईसाई पादरियों 
का जोर बहुत बढ़ गया और वे नाटक तथा अमिनेताओं की बहुत 
जिंदा और विशेध करने लगे, रोम में नाट्य-कला का द्वास आरंभ 
हुआ ' ज्ञब रोमन लोग रगशालाओं में अपने मनोविनाद के लिये 
अनेक प्रकार के करता ओर निदेयना-पृर्णी वेज कराने लग गये 
झोर इन रंगशालाओं के कारण लोगो मे विनासना बहुन बट गई 
सब नाटकों आदि का और भी घार विराध होने लगाः नथा राज्य 
का शोर से उनका प्रचार राउने के लिये अनेक प्रकार वे नियम 
बनने मरी । बढ़ निशुचय किया गाया कि ने लग इमाई्या ये 
बिक उत्सवो आदिम रूम्मिजलित ने हो सके आर जा जाग 
गविब्ार या दूसरी ?द्विया के दिन गिरज्ञ मे ७ नानर ० ट्यज्ञा- 
लाया मे जाया करा दे समाज्ञ "बुत भर वि |न+ स्स समय 
आड़, मराप में आप 4० ० « ?«ट दम का चहल 
व! ।3 ज्ञर 4 यहाँ सक ० बनी, ७ 4३ मे था पाय वर्मा 
आया करोटथ-म चला ये - अन नम जगञाउक जया 
राम मे नात्य-स्ला के 


विलवुन ज्टू योए इसके हर» बंप बाण इन ३ वर्माचाया तथा 


रूपक वा विफास श्र 


शक घात थी । ऋब शब मो युरोर के नाटकों दा रूप दष्था 
स्वांगों और रासों आदि के समान ही था, पर घुसेप थे; घुनर"धान 
बाह थे हयरास्त इसको साहित्यिक रूर भी प्राप्त होने लग गाया 
था । दूसरी छात या; थी कि पुनरप्यास-फाल थे एव. प्राय साई 
यूगप पे नाटब धयतेय, यातों मे विशइन एव में (जे हे, पर 
पम५ ण्परान्ज प्रस्येत हेंएा में अपने »-न टंग दा आग कार 
इक्प्रादि जाग्कु हत्मे आ4 ॥+ राफायुव 3 शन्‍्सस हो पएरन हू 


के दह,क 3०वीं जल 76३  ह्‌ ५७९ ६. रक्त लत ईइन्ले कइल्स 


ब३३ ० ७०, है २ ेुुस्‍्कालल 6 आती हुस्क्षा कर 
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“रूपक का विकास ४६ 


हैं। जिस प्रकार रोम में नाट्य-छला का प्रचार यूनान फे अनुकरण 
पर हुआ था, उसो प्रकार यूनान में साटकों झा प्रचार मिल के 
साटकों की देग्शदेखी हुमा था । यूनान में नाटफों का प्रचार 
दोने से बहुत पहले मिस्र में नाटकों फा यहुत कुछ अचार था। 
उनफा आरम्मिक रूप भी यूनानी नाटकों फे आरम्मिक रूप से 
चहुन कुद्ध मिलता जुजता था। वर्ड भी अनेक धार्मिक 'यवसरों पर 
देदी देवताओं फे जोचन से सम्बन्ध रखने वालो घटना फे नाटक 
हुआ फरते थे । परन्तु मिस्र को नाट्य-कला भारत की नाट्य- 
फला फे समान इननी प्रायोन हैं कि उसका दस समय फा ढौक- 
टोफ भोर ख्यलाबद्ू इतिद्दास मिलना बहुत दी कठिन है । 


चोन के नाटक-चीन में भो नादय-इला का विकास, भारत 
को भाँति, बहुन प्राचीन काल में नृत्य और संगीत कलाझओं फे 
संयोग से हुआ था। पता चलता हैं कि कनफूची फे समय में भी 
पर्श अपने 'प्रारम्मिक रूप में नाटक हुआ करते थे। ऐसे नाटक 
प्रायः फसन्त अथवा युद्ध छादि की समाप्ति पर हुआ करते थे । 
इनमें लोग न॒त्य और गीन आदि के: साथ कई प्रकार फो नकलें 
डिया रूते ये | एसन्तु सार पे. शुद्ध कोर ख्यरस्थित रूप का 
भ्रदार पर्दा ईसा से लगभग ४८० दष पीछे हुआ था। चोन दाले 
कटने है कि तत्कालोन सद्चाट दान ने रहले पहल नाटक का आरंभ 
पफिया था । पर कुछ लोगों फा मत हूँ लि नाटक का आदिप्स्ता 
सम्राट हुएन-मद्ठ या, जो इंसई लगभग हुघ्या यथा। 


नम 
चआोनी मादय-झला का इतिहास में विभाफित फ्िया जा... 
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रूपक का विकज्लास श्रे 


4६... 2. हर 


भारतीय ओर संस्कृत नाटकों से बहुत छुछ मिलती जुल्ती 
हट 


आधुनिक भारतीय नाटक-देम ऊपर कई चुके हैं कि 
इंसा को दसवीं शताब्दी के उपर्सत भारनीय नादय-कला का 
हास दवोने लगा था ओर अ्रच्छे नाटओों का बनना प्रायः वन्‍द सा 
ही। चला था। यद्यपि हमारे यहाँ के हनुमन्ताटक, प्रयोवचन्द्रोदय, 
रत्नावली, सुद्राराचस आदि नाटक दसवीं ओर वारहवीं शताउद 
के बीच में बने थे, तथापि इसमें सन्देद् नहीं क्रि उन दिनों 
नाटकों की रचना ओर प्रचार दोनों में कमी होने लग गई थी। 
चादहवीं शनाह्दी के इपरान तो मानों एक प्रकार से इनका 
सर्वेया अन्न ही हो गया था ।इघर संस्क्षत में जो थोड़े बहुत 
नाटक बने भी, वे प्रायः सावारण होटि के थे । वहाँ इस वात का 
भी ध्यान रखना चादिये क्वि भारतवर्ष में नाट्य-कला का द्वाम 
ठीक उसी समय प्रारम्भ हुआ' था, जिस समय इस देश पर 
मुसलमानों के आकरमगों का आरम्म हुआ था : विदेशियों के 
आक्रमणों और राजनीतिक अ्रच्यवस्था के समय यदि लोगों को 
खेल तमारेी अच्छे न लगें नो यह कोई अल्वाभाविक बात नहीं 
है, और इसके परिणाम स्वरूप यदि मारत में नाट्य-कला का 
अन्स हो गया नो इसमें किसी को आर्चयब न होना चाहिये । 
छ दिनों के आक्रम्णों ओर राजनीतिक अच्यवस्था के उपरांत 
प्रायः सारा देश मुसलमानों के दाय में चला गया। भारम्म में ही 
ससलमानों में संगील ध्योर नादय-छला का नितान्त अभाव था । 
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बध्ण 


विश्व-सादित्य में नाटक भ्र्ट 

के ह कप थ  प्क शिनि 5 
सबसे प्राचीन नादय-शास्र भग्स सुति का हो हू पाशिनि 
समय में थी माटय-शास्र प्रचलित थे । बन्दोंने दो श्राघायों का 
इछ्े मर किया टै--शिलालिन और शझाख ! पतेहलि फे समय में 


न े 


भी नादछ सेल जाते ये । उनके मइामाप्य में झंछ-दपय और चलि- 
पेपन के सेल जाने का साफु-साद इपेस है। 





त्श 4 
3 च को बी. हा ब् 
सह €। एरूरेपा कार धपशा का सशर हो एराया मे, अयारूर 


हु 

न 

७ है च ह..त ऐप 

भादश को रूए दिया ह। ऊान पहता ९, पशले-परुल नाटफों मे 
७ ००5 के श्श्चा शा का दोए जे चाडऊ २45०७ हे 

शरण साया है राना था। रो से इनमे मे ( यान ना््य 


हट जि समादेंग रि न 
में इ्प्णायरित डा समादेश शिदा गया टै। हद नो हो, इसने 


है 


मसपरिर नहीं हि दाद शारोन-शार मे हो साट्या था यू मिनय 
हान हगा दा |; 
पक ५ कक. दाटकझों ०-4 > फि:5 कप लि 
भरठाद साटकाी को वााश्वार - डिन्टिनाट इशर 
नाटक 
तर लक ५ 


बढ ४ की ०० कि 
भमदाए न भझा जाइटिश5 छ घटनाधथा हा बार -६ रण इ श्सना 
४ 08 कट वन >> 5 

# एप. रसरण ६€॥4 इन झट शअमसपाशार अपर पदिपफल तल 
घ्ड्र ३ ापा३5 उअ्पीड फ्े ० अज५+ न्छ व दे 

अरब आजगनचलणय नो हम प्नम हुए ऋझछाप्र ४“इ छ पाई 


विश्द-साहित्य में माटक १ 


“नेप्े फासत, युद्ध से आदि विषयों वा हाल्बारिद रूप रे 
कान रहता था 


झून्येग-हारा तीन-विजय पर एवं ऐसे ही साटश 


है 
थी रहता थी गई शी । बुए दुस्हक्घाणों पे ऋतगुम्गर यह बहा 
पक्ष ह कि. रस ४८० थे; लगभग सागाट दानत्टी ने. माट्यों था 


रथ 


ब्या विप्यार विएा। पर ऋषिपोश होगों की यह साग्मति टैप 


सन ७३८ में रंगीत-बण्गा-रिशारद्‌ सपराए शा सछंग ने हो सादकों 
कप प्यार दिशा पे टोगाईस पी दावरलता और माटईों वो सप्ट 


नेहा 
दीमी-गाटबों वो आाइश रा डे था है । दशा झाण्ग है, पत्टेर 
गगरब शिक्षाहद कर भाव-एुगे कोदा धरगीए था नाटबाइार 
आाशंछ अश्श लआनभ्दार-चोण्क साटदों थी रषध्टटा चरण टै 
५७ 


ध्गीय ऐ । छोपे बा बट दिया है कि जद तब ऐमे माट इ 
धध्यो पर रजि क्ाईसे, रथ ०९ गतण! थे शाह रू गाटक्क्‍ार था 


३ 


ह 4५ 


अरब -यदणाण गोगरी, पटुएी ऑपोाउत खसफेशात ओर 
रू ४२ गये ॥॥! 4६ नाटबग) ए €रए 

शचदणण गशण्ह , धाफ्िद नाट्बऱ 
रेन्टलिक अब बा मी ऋधाद भी है यथार वए। पा बाहर 
दर दिए शा है दि? सापाल, वूय 7), शगाशहशामर ऋोप राखिदों 


दो मतादश आएब) से गयी ४ दा जाया बाण 


नाई पन्चीर धाओइ> धार शणंथाणओर: हैं 


0४५८ 


दिश्व-साहिस्य मे माटक हट 


हासीप, है । हगन्धर्गग गजी नहीं, पुरा 7 तो भी ध्ट सदी बा 
अभिनय ईस सदी में बस्ता है दि छोग देददर दंग हो ज्यने है । 
इसका स्वर बहुत ही सधुर है । इसफे अभिनय में करामझी इत्नि- 
मठा सदी शान पही । सप से घही दात यह है कि ६१ झिस पात्र 
का ऋपमिगय परता है, इसी में दिलवुल्ट लीन हो जारा है । दाह 
शीस माटवों में पाटे हेह है । समझो में ये! गो बा ही अभिनय 
बरढा हैं! इन नाटकों में से इसे दो थाम पसन्द है । एक था नाम 
है फरदिएशिन, अर हस्त वा भ्य॑सिदक्' पृष्रविसभेना एफ 
पर घास से लिप्श गाया ह। वर शषन्यास चोप्रोस कित्यो मे 
शाम हो है, और शो ६५ अध्याय है । उसी रचना २०० 
होए पट दिस ऐप ने बे थी दिएद को नाम छाल ऐै। 
दान थे शेप एरम्यारों मे स्मत्री गशाणा है। टिप्पशिसमस  ढो इषटः 


8 कर 
ई#चपाय 4 । सर बद्िणा बे भाई शिखुशा माधर हज 


जय कुत एक ह दूत 







६ चआइ्ह्जरान बदन पर 
७३ ता८8ा एशइ का शष धाएए बर झोरों 


ह ४ ई , इ३ -हावि मे फिर इ़ इीरश सिलिरजरच । 


ड़ 
हो हीधगर ऋइ शा शिफिर पाए बर्ट 


जज जकाएाट 
८5 ८५ इाए हट ३ हि > 
4. आए हए आपउठे चगर 5 शाप | 


पविश्व-सादित्य में साटक ह््र्‌ 


यह देखा गया है कि सभी देशों की प्रचलित प्राचोन गायाओं 
में ममता £ । एड पिद्दान ने अभित्ान-शाइुस्दल की झया से 
बिलकुल मिलती-जुलती एक कवा प्रीक-साहित्य से उदूदूृत की थी। 
जापानी नाटकों में हम ऐमलेट, मालेन, एंट्रोमेडास, अथवा हारें- 
रशीद को जापानी वेश में देख सकते हैं| उनछो चातें भी वे ही 
हैं, आर काम भी बसे दो। जो मिन्‍नता टै, वह देश और काल फे 
कारण। बात यद्‌ €ैं कि देश ओर फाल फे व्यववान से विभक्त 
हो! ज्ञान पर भी सानव-प्ञाति एक हो है, ओर इसझी मूल साइ- 
साएँ स्वेच्र एक ही रूप में दिश्यमान रद्दती थे । झूतएवं जिन कथाओं 
में मनुप्यत्व का सथा स्वरूप प्रदर्शित किया ज्ञाता टै, उनमें परस्पर 
फिल्लना केसे हो सकती है ? हैमनेट शेस्सपियर के द्वारा डेनमार्क 
का दाधजकुमार बनाए जाने पर नी भमुष्यत्व थे कुछ विशेष गुणा 
से युक्त एक घ्यक्ति-मात्र हैं, मिसफा अस्वित्व सभी देशों पर 
समभो कालों मे सम्म३ हैं। एक विशए स्थिति में रहने से कोई नो 
मनुप्य एमलेट हो सह्ना है । 
-नोटक) को अपेजा नो-नाटछझ आदि प्राचान ह। 


कोई सीन सो राल पदले कायुदयो-नाटकों की सृष्टि हुई है । 
से ही येनाटक घड लोचइप्रिय हुए और ऋपनी लोइ- 


रस 
प्रियता फे रारणा दो की दृष्टि में इय हा गए। दिद्वानों मे 
नोजाटकों को अऋएना लिया धोर फांदुद्दीो-साव अशिक्षित 
जनता के हो अपयुक्त समझे गए । फकादु 


घदूता ही गया । दपर डिद्वानो झी पृष्या भी 





दिश्व-सादित्य में माटक हज 


शाला अथदा नंट वा आदर नहीं विद्या यया। प्रिंस कार पेल्स 
थे: क्रागमन पर जापान पे; रुप्राट्‌ और राशमार माटफ देसने 
गए मे। इसमें आशा वी का सकती ह कि अदय पर्शहा नाटकों 
बाएपिफक आदर ऐने हगेगा, और नाट्य-चला वी उन्दति भी 
अप होगी । 


श 


'रिफी माटप-रगर्लेट में साटवों पा प्राचोनतम रूप 


28 


हक 


णगे दर्शा थे मिग्टो (४७०१३) छोर मिराबिल (४६३ ४०१७०) 
शाटयों से मिलता है ६ न राटपों वा दिपय पार्मिश है। दाइदिल 
अदा किसो शहात्मा थो एस्त-्पधारों थे आदार पर इनइ) 
रश्ा वा एस. था । भारतदर तेष हाट पे नसाटब साटन्रत 


पर हिस्े हुए पाए गए है। हुए नाटकों पे रचायिदा गहाझदि 


शइप्ोप झाने गई है । इसमे ए ड्रि.पू जि,बोीर्नि आदि सदशुर्ो का 





विश्व-साहित्य में नाटक ६६ 


बाद जितने नाटक-कार हुए, उनमें गोल्डस्मिय ओर शेरीडन ने 
ख्याति प्राप्ति की । इनके घाद अंगरेजी फे आधुनिक नाटय-साहित्य 
का आरंभ होता है । 

उस्नीसत्रीं सदी के आरम्भ में नेपोलियन फा पतन होने पर 
इगलेंड की प्रभुता अच्छी तरह स्थापित है गई। इसके वाद उसने 
अपने व्यवसाय और वाणिज्य में वही नरकोो की। ज्यापार का 


फंद्रस्थल हैं नगर | इस लिये 


ड् 


०». हट 


जे 


२ 


गरों की जन-संख्या खूब बढ़ने 
लगी । 


नसगरा मे करन सच्या का ब्राद्द के साथन्ही -साथ नांट्यशालाओं 


की ही कद्धि शान लगा ' धअभोन _टक्बर सेफ सनार ज्ञन फ 


स्थान ४. कहाँ प्रष्य ऐसे हीवा या करते 4. जा निठल्त्न 
बेठ समय बिताया करते 7 परतु अब नगर में रहसवाल साधारण 
स्थिति के लोग ओर मज़्दर भी न'टक्घर ज्ञान लगे। दिनभर 


कास फेरन के बाद आया बडा वा. सनुण्य अपना मन ने बड़ राव 


एा उसका शारीर केसे टिक्ष सस्ता है? मन बहजान का स॥ से 
नल 


स्थान सगगा में नटक बर हो है। इसीलिेय सस्सासर्बी 


सदी के उत्तराध में, नाटक आप नाटय-क्ला +' खूब इन्नसि 
ह्इ 





आधुनिक नाट्य-साहिन्य « 4८7 नजर «उक्कार टी> 
ड्ब्न्यूप रावचट्सन | '<+० ८* “ अल्प नाजुक पिसे अ फं 
वेल्म-धिए्टर में खेने ज्ञाव / - सना | मेद्र £ 
कामेडो ओर टरमिडी | राबटन- 5 पूतस्न्यामे 


की चेष्टा की | प्रिस आफ वेल्स-विए्टर + अनयज थ बेनक्राफ्ड,,... 
रा. 
का 





पिश्व-साहित्य में नाटक हद 


घाद झितने नाटझ-कार हुए, उनमें गोल्डस्मिय ओर शेरीडन ने 
ख्याति प्राप्ति की । इनऊे दाद अंगरेजी फे आधुनिक नादय-साहित्य 
का आरंभ होता है। 

उन्नीसदी सदी के आरम्भ में नेपोलियन का पतन होने पर, 
इंगलैंड की प्रभुता अच्छी तरद्द स्थापित हो गई। इसके चाद उसने 
अपने व्यवसाय ओर वाणिज्य में वड़ी तरफो को । व्यापार का 
फेंद्रस्थल हैं नगर | इस लिये नगरों फी जन-संख््या सूत्र बढ़ने 
लगी। 


नगरों में जन-संख्या को बृद्धि फे साथ-दी-साथ नादयशालाओं 
की भी यृद्धि होने लगी | आ्रभी तकु नाटकऋघर सिफे मनोसंहन फे 
स्थान थे । वहाँ प्रायः ऐसे ही धनिक जाया फरते थे, जो निठल्ले 
बेंठे समय विवाया करते थे, परंतु अब नगर में रहनेवाले साधारण 
स्थिति के लोग ओर मज़्दूर भी नाटकऋघर जाने लगे। दिन-मर 
काम करने फे बाद आधी घड़ी यदि मनुष्य अपना मन न बदलावे. 
तो इसका शरीर केसे टिक सकता है ? सन बहलाने का सब से 
अच्छा स्पान नगरों में नाटक घर ही है। इसोलिये, उन्मीसदीं 
सद्दो फे उत्तराधे में, नाटक आर नाटय-कला को खूब उन्नति 
हुई । 

आधुनिक नाट्य-साहित्य के पहने मोलिझ नप्टककार टी० 
इच्ल्यू० रावटेसन ( ६८२६-४८७१ ) थे। उसके नाटक प्िस आफ 
वेल्स-पिएटर में खेले ज्ञाते थे । पेगरेज्ो में नाटकों के दो मेद हैं, 


ह 


ऋऊामेटी और ट्रेलिडी । राव्टसन ने कामेडो-माठझों के पुनल्थन 
चैछा की | प्रिस आफ देल्स-थिए्टर के अध्यक्ष दे 


स्त्थ्न 


हे ८ 





प््म्् 


छ० दिन्दी नादय-कला 


साहब्। उन्होंने नाट्यशाला में स्वामाविकता लाने काप्रवा 
डिया। बेनकाक्द सादथ फा जन्‍म सन्‌ श्यष२ में हुआ या। 
सन्‌ १८६४ में उन्दोंने प्रिंस आप वेन्स-विएटर की स्थापना है! 
उसने नाटय-कला में परिवतेन कर दिया। १८६७ में उन्द मर 
को ठपाधि मिली । 

इसी समय लोसियम ( [,४०७४॥ )-यिएटर में ईगर्बड शा 
अ्सिद्ध नट दैनरी इसविंग रंगर्मंच पर आया। बढ सन्‌ रैपशट री 
कध्६६ तफ लीसिपम का प्रबंध करता रद । उसकी बड़ी की 
हुई । सन १२७४ मे देसलेट का पार्ट उसने यड्ी खूबों से सेजा तु 
शेम्मपिया के प्रमिद्र मर्चेद आफ येनिस नाटक में दाद शाइबाई 
का पार्ट लेगा था। इसमें भी बड़ कमाल करता था। उसने 
का श्च्छी स्थिति कर दी । उसके पहले लोग नसों का सम्मन 
नहीं झात थे। अनडा पेशा भी नीय सममता ज्ञाता था। पर हा्शि 
की सब कोर्गों मै इहजस की । सन २८६४ में बह नाइट बन 
रूया । नटों में मो सबसे पहने यह उपाधि मिक्नी | 

इस समय दँगर्शद में अश्छेन्चस्ले कवि हुए। उस्दोंने नादर 
भा जरे । परन्तु नई सादर्डा को रंगसूमि पर अच्छी सफ़र 
सदी ८४६. मेछरेटी ने प्रसिदथ कि श्राइनिण के स्टेफोट-नामा 
जद क लिये बड़ी सेवारी की । पर बड़ परॉच राठ से « पिडे नदी 
चला 7निमन के दो कप छठ बे इट-नपमक नाटझो' की इंगित ने 
खड़ी पर उस झो कुछ सफलता न्छी हुई । इसो लिये फेच तादवों 
के दी आधार पर बंपर हमे नाटक स्पेस जे थे. सम्‌ रेप्पर मे 
०० ईबूूय> खिनिरों सादूब छा नाटक खेला गया। इसका के 


विघ-साहित्य में नाटक छ३ 


देवी, आचरण को विशद ऋछरती, निराशा आर इउत्साइ-दीनता 
को दूर ऋरतों झोर महुस्यों को वननति छा पथ दतलज़ी ए 


रन १८5८ में उन्होंने नाटझ लिदना आरन्म किया। दसो साहू 


इन का *ँ, ५६६ -९कब्ड्घः कच््ते उग्ृछोए७5७ए० नामर 








प्रन्य प्रकाशन हुआ। उससे 

इनका एइ नाइझ 5 

सगम्धन ८२ अवार्य डाराबा 
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दिशव-साहित्य में नाटक छ६ 


आहलिगन करते है, ओर झसत्पथ पर विचरणा फरने वाले सुस्त से 
रहते हैं। दात यह है कि धर्म का पथ श्रेयस्कर होना हैं, सुस्कर 
नहीं | हो पर्मिव सुर भर समृद्धि पे इच्छुक हैं, उनऐे: लिये पमे 
का पथ अनुसरण फरने योग्य नहीं, वर्योकि यह पथ सुख फी 
आर नहीं, कम्यागा वी ओर ज्ञाना है नाट्ती में प्म को पराक्षय 
जलाने से इसइ' हौनता नहीं सचित ह' सझता। परम परम ही 
रत है. हु मा ओर दापिट्रय वी छावा में राहर भो पुर्ष गोरे 
बस दे होता? ५१३ भे प्रशांत होने पर भे बह अजय सना 
है. पु भा ह. भायनदप पे छाप लक साहटव4 ने? सा नाटक 
३ रचने हल न है. इसमे सनरह २ौ 
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देख-साहर्य से नाटक प्र 


ऐसा समावेश करते हैं क्रि उससे एक अपूर्त चित्र खिल उठता है। 
दब चित्र पाठकों की कल्पना पर प्रभाव डालता है। वे अपने 
अनुभव द्वारा कवि के आदर्श की उ्चता स्वीकार कर लेते हैं । 
ऐसे लेखक सत्य का वहिष्कार नहीं करते । वे संसार की देनिक 
घटनाओं से ही अपनी कथा फ लिये सामग्रो का संग्रह करते हैँ । 
परन्तु उनकी कृति में घटनाओं का ऐसा विस्यास किया जाना है 
कि पाठझ उसे प्रत्यन् देखने की इच्छा कर । पाठकां के मन में 
यही बात उदित होती है कि हमने एसा देस्या नहीं है, परन्तु देखना 
अवश्य चाइने है. विक्टर छयूगा इसी श्रणी के लेग्बक हैं । रामेटिक 
साहित्य कल्बजना की सू ट्ै है। दड़ प्रकृत से अतीस हैं। बेलज्क 
को रचना में ऋच्पठा की एसी हो लीला हृष्ठिगाचर होती है। 
क्रधु नक्र नाट्य-साडित्य मे समाज्ञ के यवाथे चित्रण का खूब 
ख्याल रखा जानता है । ऐसे नाटह्ोा का आरम्म इब्सन ने क्रिया 


' इनेस सामा जक ज्ञावन का यथए? परपाक् हश्लाट | ताना 





ज३० 


उनमे सम'न्ञ के भविष्य विकाल का अ नस प्य ज्ञता है  अन 
ज्ञा लोग या कहते हे कि आवयतिक से हत्य में रेयलजिज्म की 
प्र4नत है इनकी बाल स्वीस २ नहा को ज्ञा सस्ता बानयट है 


के जिस प्रकार वतमान बुर मे « प्रय ज्ञोवन नूतन नविष्य आर 


का बतज्ान में सनज्ञीवन करक 





चर को हा सहहई॑ पा यगज्३ 





न पडता है न्यालिजम्बतन्ज्य को 


, विश्व-साहित्य में नाटक ८ 


(७ 


उसके साथी ही । उपन्यास-भर में उनके चरित्र की इसी जटिलता 
का विश्लेषण किया गया है। रखीन्द्र बावृ के 'घरे-बाहिरे-नामक 
उपन्यास में संदीप जैसा इन्द्रियपरायण है, बैसा दी स्वदेश-चत्सल 
ओर बीर भी। इब्सन, मेटरलिक अथवा रवींद्रनाय की कुछ प्रधान 
नायिक्राओं के चरित्र ऐसे अंकित हुए हैं कि जब दम श्रपने 
संस्कारों के अनुप्तार उन पर दृष्टिपात करते हैं, तो उनके चरित्र 
में दोनता देखते हैँ; परन्तु सत्य की ओर लद्॒य रखने से यही 
कहना पड़ता है कि हम इन पर श्यपनी फोई सम्मति नहीं 
दे सकते । 

बतंमान युग फो विद्वान लोग “डिमा््रेंटिक' लोग-यन्त्र फा 
युग कह्दते हैं । सर्वत्र सभी विपयों की नाना प्रकार से परीक्षा हो 
रही है । आजफल जैसे सामाजिझ और राष्ट्रीय तत्व साहित्य में 
स्थान पा रहे हैं, बेसे ही वेज्ञानिक, दाशेनिक, और आध्यात्मिक 
तत्व भी साहित्य फे श्ंगीभूत दो रहे हैं। 'अब रस ओर तत्व फा 
सम्मिलन हो गया है। गेटी और शिज्ञर ने अपने समय में तत्वों 
को फला फे रस-रूप में परिणुत किया था। अन्य युगा' की अपेत्ता 
व्तेमान युग में सादित्य का अधिकार-न्षेत्र चढ़ गया है। आधु- 
निक साहित्य में आध्यात्मिक काव्य, नाटक ओर अपन्यासो' की 
रचना से यही यात प्रकट द्वोती है । 

आजकल ईंगलैंड फे नादय-साद्ित्य क्री जैसी गति है, दसे 
भली भाँति सममने फे लिये दम मद्दायुद्ध े छुछ समय फे पहले 
फे साहित्य पर ध्यान देना चादिए। युद्ध भारम्भ दोने के ठीक 
पहले, चार-पाँच वर्ष तर ईंगलेंड का सादित्य और कला-कौशएण +" 


५॒ 


्च्ट्क् 
त्छल चछ 


९ ॥॥ 
(२ 8 
पा 

| ! 
| । 
| 

| 








हि 
हा 
| 
#॥ #) 
|| अर ४ 
4 व ॥ 
/ |; ॥/ 
/ै हा 
शक 
॥ ) 
0. ४ 
न " |, हम 
* *ह ं 
॥ः ॥ । 
हू ० 
खत. ॥॥ श 






विश्व-साहित्य में नाटझ घ्ह 

भारतोय नाटकों की ऋई विशेषदाएँ हैं। यदि नाटकऋझऋर और 

मठ अपने अभिनय में मारतोयदा क्षा खयाल रक्‍्खें, तो उससे 
घड़ा ह्ाम हो। रवोन्द्रगाय का एक मादहझ डाऊुघर' कलकत्ते में 
खेला गया था। उसमें भारतोयता का खयाल रक़्खा गया था। 


इससे उसे सफज्ता भी अच्चो हुई । 





हिन्दी के कुद्ध नाठक झार संगोन के ऐसे प्रेमो हैं कि वे मोके- 
बे-मोक़े अपने पात्रों से गाना ही गवाया करते हैं। राजा फी कोन 
कहे, राज्मदिपो तक अपने पद का मौरव भूल कर नाचने-गाने 
लूग जाती है। राजतभा तो दिलइुल संगोवालय ही दो घाठी है। 
यह भी खे दक्को बात हूँ । 


+१ 


संस्कूड साोटब मर 


मे बवि सा शामाह्वि छोगोी थी शशि इस बाह पी ऋपेशा 
अमेकतधशि भें दिलएरग है, रुसते सेहति प्रष्चीत सत्र व्यदर्जेधस 


५ 
चरवे साटव छादि हाय बास्य खजिशना सुतिसप्टक मी दो 
हक 

लिस श्मय से रैसे सहपय सम्ग ग्रश्या बरे हर ठेशीद रोडि- 
सीति बा प्रएफ शिस शाप मे धहहा रो चस समय में इच सटरदन 


हि 8 25 रझूब सेगिर डलि इस में 
आव:॥रएा वो घलि आर सामाश्षि रोजिपट्टति इस चोनो 


हर 
दिव्एों थी गा्माखोन साधोजथिसा धरपे मराठा कायकाएए 





400 दूं: 


संस्कृत नाटक श्ग्श्‌ 


पटाज्षेप फे साथ की नेशथ्य में चचरिका आवश्यक है, क्‍योंकि 
बिना उसके अभिनय शुप्क हो जाता है । जदाँ बहुत स्तर मिलकर 
कोई थाज्ञा बज्षे या यान हो उसको चर्चरिका कहते हैं । इसमें 
नाटक की फथा अनुरूप गीतों फा वा रागों का बजना योग्य है। 
जैसे सत्य हरिश्वन्द्र में प्रथम अंक को समाप्ति में जो घचेरिका पज्ै 
बद भैरवी आदि सवेरे फे राग फो ओर तोसरे अंक फी समाप्ति 
पर ज्ञो घन्ै बद रात फे राग फो द्ोनी चादिए। 


केशिकी, सात्वती, घारभरी और भारतों वृत्ति, कंगिको 
वृत्तिजभो एतति अति सनोदर, स्प्रोमनोचित भूषण से भूषित, 
ओर रमणी-बाहुल्य सत्य गीतादि परिपूर्ण और भोगादि विदिय 
विलास-युक दोतो है उसका नाम कैशिक्नी बृत्ति है ।यद शृत्ति 
शद्वारस्स प्रधान नाटकों की उपयोगिनों है । 


सात्यती वृत्तिनशिस दृत्तिन्दाय शोये, दान, दया भौर 
दाक्षिर्य प्रभृति से दोरोचिता, दिविय गुण्यान्विता, ऋआनन्द-विशे- 

पोझ्षाविनी, सामान्य विज्ञास-युक्ता, विशोद्य छोर इत्छाइइद्धिनो 
धारमंगो नायऋ-कतूं के प्रयुक्त होतो है, उसका नाम सात्शतों शृत्ति 
है। दीररस-प्रषान नाटह में इसझ्ी आवश्यझठा धोठी ऐै। 


घारमटे वृत्ति-भारा, इन्द्रघाल सेध्राम, कोर, झाषत 
प्रतिषात ओर पंपनादि दिदिय रो 


- ग् 
आरमरटी है। रोद्रस बर्देन के स्वत 
अटकलफिकक » 


7्‌ठ्क 
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संस्कृत नाटब, १9 


सानद प्रश्ति थी समालोघगा बगनी हो हो साना ऐसी मे धमाण 
बूरदे सासा प्रषार थे; छोगों ऐ साध दबाए दिस बासे परे, सथा 
गाना प्रदार पे सगाज्ञ मे गमग बरऐ  दिविय छोमी का आलाए 
सते सथा साना प्रवार ये प्रस्थ ध्यध्ययत चरें, धरंय समय गे 
हध्रश्वारव खेगछब , दात दासा, प्रमोगा, दल्यु प्रभति नीचन- 
प्गि ध्यार गाग्रास्य हतगो थे सूथ वे पापक घन परे | यत से झरने 
 सातएएदृलि सरणएत्तभचधित याि काका, सारा छ झान मर्द 
छल ९का2- १३ ५२, # सतत पद आग भाई ना चयों 


# एक... ८ ह₹ वाल लत 
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संस्कृत नाटक ११२७ 


हास्य का उद्दीपक हो। संयोग झ्गार वर्णन में इसकी स्थिति 
विशेष स्वाभावित्री होती हैं। 
रस वर्रन->थ्शार, दास्य, फसुण, रोद, दीर, भयानक, 

अदूमुत, धीमत्स, शांत, भक्ति दा दास्य, प्रेम वा माधुये, सख्य, 
दात्सल्य, प्रमोद या ऋतनन्द । 

शंगार, संयोग और वियोग दो प्रछार का । यया शझुल्तला 
के पहले ओर दूसरे अंक में संयोग, पौचदें छठे अंक में दियोग। 

ट्ाम्य, यथा भाणय ओर प्रदसनों में । 

फरुण, यथा सत्दहरिश्वन्द्र में रच्या फे दिलाप में । 


रद, दया धनसपदिज्नय में सुद्धभूरि 
दोर रस ४ प्रकार । दथा दानदीर, रूत्यवोर, 
दयोगरीर । दानवीर, यया सत्यहरिश्सन्द्र में 'मेहि 


सौ इत्यादि । सत्यरीर, यथा सत्यहरिश्वन्द्र में ये 


) 


सुझन! इत्यादि । युद्धदीर दया मीलदेंदी । उद्योगदीर् झुद्रा- 
राहस | भयानक, अदमुत ओर दीमत्स, यथा सत्यधरिश्यस्द्र में 
श 


समरानवणन 


शांव यथा प्रदोष-प्द्रोदय में, भषिः यथा संस्टुठ चैठन्य- 








संस्कृत नाटक क््श्ह 


योग्य है। यदि इसपे: विरु8 नायिका-नायक फे घरिघ्र हों तो 
उसका परिणाम घुरा दिखलाना चाहिए। यथा नहुएप नाटफ में 


शक 


३ २5 


इंडराणी पर आसक होने से नटुप पा नाश दिखलाया गया ए, 
रात छाए उत्तम नायिझा-मायक फे चरित्र को समाप्ति सुग्गमय 
दिखाई ज्ञाय दिंदा दुग्घरित्र पात्रों के घरिद्र दी समाप्ति पटकसय 


दिखलाई ज्ञाय | साटझ के परिणाम से दर्शक ओर पाठक फोई 


अत्तम शिर्ा ऋुइश्य पादे ! 


नाटक की फृण-साटफ को कणा पस्वी रखना ऐसी विद्चित्र 
ओर पूर्शपर- ८द्ध होनी धादिए झि ुब तझ अंडठिम अंक न पढ़े 
दिंदा नेदेंगे, पह मे प्रगट हो हि खेल ऐसे समापर होगा। यह 
नहीं कि 'सीदा एक को ऐेटा दु्य, इसने यह शिया दइ किया! 
द्रारंभ ही में बटानी दा मध्य दोए हो । 


] 


बे आज 


९ 


सपर भो पटाना-थटाना इचित हैं। फऊँसे स्दामारिझू सदर पदलते 
श्यए 


ह, पैसे थी एटिस मी बदलें। हऋयाए ही आर! ऐसे स्पर में पहना 

आाधिए हि याप हो हि पीरे-परे बरता टै,. दिलु टद मो इतना 
उश हो हि शजागरा लिष्स्टर सुन लें । 

पाह्यों के दॉस-द्ददरे पस्म्पर दार््प बरने में पापों वो 


रु पर 5 ४. नि 


हाट परस्पर रोगी, हित परत से दिपय पायों हो दरसशों 


ओर देरररुर शाने एहसे | इस हपमर पर झामिनय-घाहुईे या है 
हि यहारे पाप इसको को सर ऐसे दितु यह न बोप हो हि ए८ 
४2058 0020% ५ & 


्थ झ्ु 
यान दे दशाझ से कहते ६ । 


बंगला नाटक का दिकास श्र 


पूरा अध्ययन किया या । उसझी लेखनो ने चेंगता साहित्य में एक 
नये युग का आवि्भाद क्िया। शिस समय रामनारायण तकंरत्न 
का लिखा हुआ रत्नावही नाटक खेला गदा सो मघुसूदनदत्त के 
हृदय में विद्यव गति से यह शुभ भाव जागृत हुआ छि सद्दी 
अवतिभा विदेशी भाषा में अपने रुदत्व को पभात्त नहों कर सझती। 
जिस मघुसूदन ने आज्ञ तक वेंगला में एक अक्षर भी नहीं 
लिस्ण था दइ थोड़े ही रूमद में झपनी भाषण का सर्वेध्रेष्ठ कद 
प्रसिद्ध हुआ। इस समय से पूर्व दिन्दू फालिन्न के पढ़ें हुये 
चद्भाली नइयुदक अपनी भाषा ओर साहित्य को घृणा झी टरष्ट 
से देखते थे और अगरेज्ी भाषा में लियने में ही अपनी शान 
समम्धते थे। परन्तु इस घटना के बाद बंगाल फे सेसख्र्कों ने 
अपनी मातृभाषा में ्थ्याति प्राप्त छरना ही 'रपना 

रखा है । 


पा आदश 


मसघुसूदनदत्त का पहला नाटक “सर्मिष्ठा” दंगाही नाटक में 
बहुत प्रसिद्ध है। यह अंगरेज्ञी नाटकों दी शैली पर लिखा गया 
था। इसही भापा सरल यो। यइ बोहूचाल को सापा थी। उसमें 
रामनारायण तकरब की भारा हवा पायिडत्य न दा। इसके बाद 
'दद्यावदी” और "इहृष्एइुमारी” लिखे गये। दरृप्णइुमारों 
भारतीय नाटकों में पइला दुःखान्द नाटझ ( पवडल्तेह ) है 
सिसमें दद॒यपुर की एक राजकुमारी की दिपाइसय कथा हा दर्णन 
$ह। इसमें उन्देह नहीं कि मघुदूदन ही धाधुनिक देंगता नाटक 
का प्रवतेक कद्टा ज्ञा सकता है । 





प्राचीन हिन्दी नाटक 


६ मारतेन्दु हरिश्चन्द्र ) 
हिन्दी भाषा में दाल्ठदिक मादक के आकार में प्रन्य को रष्ट 
हुए पच्ौस दर से डिशेष नहीं हुए । यद्यपि नेदाज् ऊंदि का 
शहुन्तत्वा नाइक, वेदांत-विपयर भाषा-मन्य समय-सार नाइड 
दसासीदास के प्रवोधदन्द्रोदय प्रभृति नाटझृू के रापा-झनुददार 


हु पा. >थ द्च ्ज 
नाठक नाम से अमिददित हूँ, झितु इन सदा को रचना हछात्य को 
भंति है, अर्थात्‌ नाटऋ-रीत्यादुसार पात्रम्देश इत्यादि छुछ नहीं 


ओर ओ्रोमहाराज अशिराज्न स्ये छाक्षा से दना हुआ प्रभावदों 
नाटक तथा ओऑमहाराज् दिश्वनायलिंद रोदाँ का आनन्दरपुनंदन 





नाटक बदयपि नाटआ-रोति से बने हैं. दितु साइझ यादव नियमों 
का प्रतियालन इनमें नहीं है और ये छन्दप्रधान मन्य है | स्झिद्ध 
नाटक-रोति से परात्रप्रदेशादि निवम-रक्षण हारा भाषा हा पफ्रदन 
साटड मेरे दिता पूज्च-चरण रो ऋकदिदर गिरघरदास ९ वास्तविक 
साम दावू गोशछूचन्द्र जो) का है।इसमें इन्द्र को प्रझ्नृत्दा 


पं - 


प्राचीन द्विन्दी माटक श्च्श 


डर 

यहा पर यद बात प्रषगध बरने में भी हमको ऋअदीप झानन्द 
कीहो | कि हशण्समभ्गरथ ओशुत भे.डेरिपि पिनफाट साएए मे भी 
दगुर्तला या टिम्दी भाषा में अनुवाद्् दिया है। दह ऊपने २० 
माय थे; पथ में हिन्दी ही में मुमहो लिखते है. उस पर भी मेने 
टिन्द्दी भाएा पेः सिएलाने दे; लिये फरई एक पोधिएय बनाई है। 
उनमें से रिम्दी मापा में शइन्तल्ा नाटक एच है । 


] 


5324 


( 


छत भाए में को सपने एटा राटक रेहा गया बह 
हारप मंगल था । इध्सेदरी मिध्रदर एादू ऐेशयनाराणएमिंह दे 


एच हुण्ण ६६ रूग्घ्व ६६४ ने दगारस पिपेदर में पट्टी 


ह। 
श्र 
ठ* 
८ 


(४ ७४ राषा शा । रामायण से दा निशाल धर दर 


प्रिशादों में दनाश ४ा। ध्मरे एंद्े 


३ अन्‍्जहर २ लेप कल प्र सीफित कटे 
इरटाग छोर कारएर ए हाथ न अा। गणरस-तप्रममभाषण: छझार 


दोइ शिपम पर 


वन 
एवं कने दा हाटइसमाज नाई € . 


3/ 
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देए-ग्शा्ऊाटसनलटारदा 
सम गटर (धो गिर एर श्र * 
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प्राचीन हिन्दी नाटक श्‌२्‌७ 


सज्जाइ-सुन्दुल॒ (बावू केघोराम भट्ट विद्ारबंधु-सम्पादक) 
शमशाद-सौसन 


१2 


जय नारसिंह की ( पं० देवक्ीनन्दन विवारो, प्रयाग समा- 


घारपतन्न-सन्पादक) 
होली खगेश भर 
चज्चुदान > 9 
पद्मावती शर्मिप्ठा चन्द्र सेन. (१० बालकृष्ण भट्ट हिन्दी- 
प्रदीप-सम्पादक) 
सरोधभिनी (प० गणेशद्च) 
शह (राघाचरणा गोस्वामी मारतेन्दु-सम्पादक) 
' अच्छकृटिक (पं० गद्याधर मट्ट मालबीय) 
(प० दामोदर शाख्तरो) 
हा ध्वायू ठाकुरदयालसिंद) 
वारांगनारहस्य (पं० बद्रीनारायण चोधरी, आनन्द- 
फादम्बिनी फे सम्पादक) 
विज्ञानदिमाकर (पं० ज्ञानी विद्वारीलाल) 
ललिता नाटिका (पं ० अम्बिकादच ज्यास साहित्या- 
चाय वेप्यव पत्रिका और 
पीयूपप्रवाद के सम्पादक) 
देव-पुरुष-दश्य फ 
वेणीसंदार नाइक छः 
गोछंकट 


जानकोमक्‍ल (पं० शीवलाप्रसाद त्रिपाठो) 





+ऋ 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के नाटक 
(मिश्रवन्प) 


भारतेन्दु के नाटकों का संक्षिप्त दिशरण 


जय] 


(१) नाटक मागझ ४६ एस ऐे लेख में इन्दोंने नाट्ड 
है; छतगा, नाटक थनाने को रोति तथा नाटदझइ या हुनिदास 
लिए है। इसने झतिरिफ और बटन सो जानने योग्य दातें 
लाइक थे. रिस्य में बर्शित हैं, शो पटने योग्य हैं । दसही रचना 
संश्य १६४० में (६ । 


(६) ' सत्ययरघन्ट्र' साटझ सरय ६६३४ से दना। ८३ 


आप-एमेपरजज +रस्शॉगिर ऐ चायय पर बनाया गया, 
परन्तु इस ऋनुरार नरी है ' यइ एश स्ववन्य पर्य हैं, चोर 


सारहेन्द ही इच्शछ रघदाएों भे इसरो यरादटा ऐै। इसमे साा- 
ि २ 


32 मल क > ८ 
पूरे रूए से प्ख्राप गाया है - भागणना शाम्य एे स्छ ने 
आम थाली र्चखिखि ह३ पद्म करा दिया लाघा £।शाज्त 
हर थाल २राफ हू ६इ६गइशाब शा गरडा आय ू! रहा 
विद हट 


>प 


हिन्दी और अनुवाद नाटक 





रेलक्-हा ० लक्ष्मण स्वस्ूप एम० ए० पी० एच० डी० 
वेसदी शतावदी फे भारतोय साहित्य मे एक नए युग का 
सेप्रत हुआ है। थो रवीन्द्रनाथ ठाकुर वी झोक्लम्दिनों लेखसी 
थे प्रभाव फेबल बंगाल पर हो नहों है कन्तु सारे भारतवष पर है। 
पेट कविता भी ऋपनो सयांदा का स्लझाडुन कर रहो है! फारसी 
भारशां का अनुकग्ण अद छुटना ज्ञाता है , सर मुदम्सद इकबाल 
को झदिता ने इसकी पुरानी हड्डियों में नए ज्ञोबस का सचार मर 


जब 
न 
3 

प्र 


दिया है । हिन्दी मे भी खड़ो वाली का सम्प्रदाय स्वडा हों 
इस सठ के अनुयायिआकी दिन प्रतिदिन वद्धि ही रहा हे, महाशय 
मेथिदीशरण श॒प्त के काब्य इस मत को प्रलिप्दा हैं। मद्ाश्य 
भमचन्द की रूदानियां मे याथ 
है। भए युगका अभी प्रादुाव नहीं हुषा 5ग्न्तु 

जा सकता है कि सूत्रपात हो चुझा है इ5सुव्रपात के असन्दिग्ध 
चबिह्द स्थान-स्थान पर दे हि 






दिखाई देते है. एक लेख में-को माइने 





छवि डउन्सीसरदी शताब्दी के ऋरस्न सेचस्य ऋचत मेल अडनजिओन न ०5 


परिचमो भारत की नाटक-झइला श्भ्७ 


रणछोड़दा[स उदयराम-झआधुनिक शुजयती नाटफ का 
प्रस्तेकू रणदोड़ भाई इद्यराम है। उसने संस्कृत के कई नादफों 
भ शुजराती में अनुवाद दिया । उसका इरिश्चिन्द्र नाटक बहुंत 
हैंड प्रिय हु, और इसका 'ललिता दुःख दर्शक गुक्षराती का 
रैका सामाज्िऋ दुःखान्व नाटक है । इसके बाद गुजराती में कई 
दी नाटक सरडलियों का उदय हुआ। दुःख का दिपय है कि 
इव से गुघरातो लाटक जो सफलठा से खेले जाते हैं, प्रकाशित 


हं होते | 


रस-सिद्धान्त न्द्द्ज 


हूट्टर पहुँदतो रहती हैं, परन्तु उसमें ऋूझर मात्र होता है, दणे- 
हिन्यास 


नहीं होता । अठरव ऐसे शब्द को ध्वन्यात्मऊ' कहते हैं, 


बंद ध्वनि पर ही अवत्न्दित होता है। दूसरा व्णात्मर 


शब्द दरण्णे-विन्यास-युक होता है । 
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शबन्यात्मझ शब्दों में कितना आऊप्पण है,पह अदिदित नहीं । 

चार्घा का मधुरदादन, पद्ियों का ऋछलकूनन,फमनीय ऋण्ठा का स्वर. 
कितना इदय-विभोहऊ है, यह सद झानते हैं। शेख सादी कहते हैं-- 
“सुन्दर सु से मधुर घदनि ऋहीं उचम है | दइद ऋनन्दित 
करती है, और इससे प्रा्यों को पष्ठि होदो है। वार्र्ों ये: हूएठ 


कूछ कया स्वर्गीय सुधा नहों बरसातो ? सुरकज्ञीमनोहर वो 
ऊुरढी क्‍या पादप एवं लता-वेलियों नह को घ्तम्मित नहीं करती 
थी? ऋृषिदर सुरदास जो को “झुनहु हरि मुरली मधुर बज्चाई! 


० हक रे 
नंद को ठुमड़ी का नाद सुनकर रूप दिल्ुग्ध नहीं हो 





क्ष्य 

हुता कया वधिक की दीणा पर हरिण ऋपना प्राय्य उत्सण 
नहीं कर देवा ? धवन ऋपार शक्तिमयी है, ऋतएवं ध्यन्यात्मर 
राजद भी प्रभावशाहिता में ऋम नहों | परन्तु दर्णात्नह शब्द 
इससे मो लो घोततर है। सवार का साहित्य, ज्ञो समस्त सम्य- 


ठाझ्ों छा जनझ है. वर्यात्मक् सब्ईं का हो विमूति है। इसी- 





जक्िये घ्वन्यात्मह से दण्ात्महू शब्रा ला नर॒त्व आधरू है 











ज्यवद्वार में देखा जाता है स्ि 





चडो ओर सझुंगठित होती है, संदार में इचहो 
ब्स्रं 


जता मिरतों है। बात को ऋरामत्ता प्रसिद्ध है। वचनतरचनदा 


जल 


रस-सिद्धान्त श्द्द्द 


अपूवे आनन्द का समुद्र उमड़ रद्या है, और उसमें लोग मग्न हो 
रहे है, हाथ-पाँव मार रहे हैं, उठल रहे हैं और मितना ही 
रस का पान कर रहे हैं, उत्तरोक्तर उनकी तृपा उतनी ही बढ़ती 
ज्ञा रही है । 

कस्ठस्वर, मघुरध्वनि, और वचन-रचना के अतिरिक्त 
देश-विन्याम, भावमंगी, कयन-शेली इत्यादि का प्रभाव भी हृदय 
पर पहुता है| इनकी सहकारिता से बचन-रचना अपने भादों को 
अधिकाधिक पृष्ठ कर सकती है। कर-संचालन, अंग-संचालन, 
अथच अंगुलि-निर्देश से अनेक अस्पए्ट भाव हो जाते हे 
ओर कितनी ही अच्यक्त बातें व्यक्त चनती हैं। नृत्त अथवा सृत्व 
एवं अभिनय के ठंग को अनेक कलाएँ भी यथावसर नावपुष्टि का 
साधन वननी रहती हैं। अनएवं इनही उपयोगिता भी अल्प 
नहीं । जब ध्वन्यात्मक और दर्णात्मक शब्द अंग संचालनादि 
अन्य साधन ओर कलाओं के आधार से किसी भाव को पुठ्ठ 
करते हैं, उसको दास्तविऊ पुष्ठि इसी समय होती है झौर 


न] 
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साहित्य के उस रस की यथा उत्पत्ति भी प्राय. तमा होती है, 
झो सहृदय-हृदय-संवेध माना जाता, ओर लिसका सुत प्झानन्द 
समान कहा ज्ञाता हैं। इसीलिये प्रायः दृश्य काह्यों हारा दही 
साहित्यिक रस को मीमांसा की गई है,क्योदि उसमें प्रायः सभी 
साधनों का समीकरण्य होता है । 
रस की उत्पत्ति 

यह स्वाभाविक्ता है कि मनुष्य मनुष्य के सुपर मे सुद्ी और 

उसके दुःख से दुखो होता है । संदंध-दिशेष होने पर इसझी सावा .. 


रस-सिद्धान्च... र्‌जर्‌ 
रति आदिक स्थायी मा्दों के आधार नावक-नायिका, आहलन्वनों 
आर इनके उद्दोप्त ऋरने दाले, चंद, चाँदनी, मलय-पवन आदि 
*डदोपन' कहलाते हैं । 

'रति आदिऊ स्थायी भावों का जो अनुमव फराते हैं, इन्हें 
अनुभाव फद्दते हैं । 

'रति आदिह स्थायी भाव में आविमेत ओर तिरोमूत होकर 
जे निर्देद आदि रूव अनुरूतता से व्याप्त रहते हैं, उन्हें विशेष 
सेनि से संचरण कऋरते देखऋर संचारी फट्टा जाता है? 

मानव के हृदय में दासना अथवा संस्छ्यार-रूप से अनेक साद 
सद्दा उपस्थित रहते हैं, वे डिसो ऋारण-विशे् द्वारा झिस समय 
ब्यक्त होते हैं, उसी समय इनको उपस्यिति का पता चलता 
है | इन भावों में झिन में अधिक म्थिरता कौर स्थादिता द्वोती हैं. 
ह्ञो झिसी भो क्ात्य नाटिकादि में श्राधोपान्व उपस्थित रहते हैं, 
प्रघानता झ्येर प्रभावधालिता में ओरें से उत्कपे रखते हैं, साय 
ही मिनमें रस-रूप में परिदित होने स्मी सक्ति रहती है. उनफो 
स्थायी भाव छड़ा ज्ञाता है । 

दैसे महुप्यों में राजा, सिप्यों में गुरू, बेसे हो सव मां 
स्थायी भाई श्रेष्ठ होता है /? - मरत झुनि 

शव गार, हास्य, रूरूए आदि नव रसों फे छनक रति, हास, शोछ 
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च्यदि नद स्थायी भाव हैं। इन स्पायी माई में से छोई एच जुइ 

दिभाव, अजुभार कोर संदारी भाव की सहायता से लोओोसर 

हाानन्द रूप में परियत हाकर घ्यक्त होता है, सद उसहओ परम 
शा होती है । 


रस-मिद्धाल्त_ स्प्रे 


स्थायी भाव के कारया फो विभाव, .याये यो अनुमाव और सह- 
चारो को संचारी भाव पड़ते हैं । 


रसारदादन प्रकार 


आप लोगों को श्मफा अमुनव होगा कि रामलीला के दृश्यों 
पा सयधे हृदय पर समान प्रभाव नहीं पट॒ता । कोई इसको देखकर 
अध्येत विशुस्ध शेता है, फोई ्द्प फोर फोई माम-मात्र पो। 
श्स वा अधिवारी सदा हृदय नहीं होता। पिसमें भायुझुना 
नहीं - शिसतवो घासमा रेस-प्रदशाधिवारिणे नरीं--झोर स्पमिदी 
से सि में रसनासुव्ृत् साधनाएँ गहों; उनके हृदय में रस वी 
इत्थवणि नहीं होही । 

समस्य साधनों पे, इरस्पिम होने भो ई 
भाइ परयातध्य धए्ड, नहीं होता, उसछे शदय में रस थी इत्पलि 
होडी ही नहीं । रस थी इत्पनि शागी अब स्थायी भाद ब्यर्षः 
हैदर ईए: ऋगुभाव और सचारोभा३ के साथ सादाण हुटीन 
है! झादणा। 


कद गंदा है दि दिपपर इस, िसज इम्डा बे गए दुष्ट 


44. 


रे 
का हर शरद हओ है * इसी इशाई भाशाएए थी दिर्ोद इचशों 


रस-सिद्धान्त रडऊ 


लगा, त्यो-त्यों नई-नई घारणाएँ हुई और एक फे बाद दूसरे मठ 
प्रकट होने रूंगे। किसो ने कहा--विशाव अनुभाव और 
संचारों भाव होनों मिहझुकर इसही सृष्टि करते हैं, क्थोकि वे पर- 
स्पर अन्योन्याथ्रित हैँं।” किसी ने में 


गे ऋटदा-- तीनों में जो 
चमत्कारी होगा, उसी पी होगी, अन्यथा किसी फो 
नहीं ।" मिस समय विवाद चल रहा था, उसी समय 


मदादुनि भरत ने यह व्यवस्या दी कि विभाव, असुभाव ओर 
व्यम्िचारी भाव फे संयोग से रस सो निप्पत्ति हातो है। किन्तु 
यह उन्होंने नहीं घतलाया कि इन तौनों का संयोग किसके साथ 
होले से, परस्पर होने से अथवा झिसी अन्य के साथ होने से 
इन्होंने लिग्य है-- 


“ज्िस्त प्रकार शुड्रादिल्‍ दुब्य ध्येक्नों ओर ओपपियों से 
विविप प्रशार पेः पानक रन बनते हैं, देसे दो घनगेझ मां से युक्त 
होझर स्थायो भाद भी रसत्व फो प्रान्त होने हैं । 


विभार, अमुभाव३ ओर संचारो-माजों का जय स्पायी-मार्दो 


से संयोग होगा, तमी रस प्हो इत्पत्ति होगी। रस सिस में और 
दस उत्पक्त होता है, इस घात को निर्याय मइासुनि मग्त ने अपने 
इलिस्खि मृद्र में स्पठया ऋर दिया है. हिन्सु इसे: अ् में हो 
मतमिन्नता हो गई, इसलिये दिराद इुय दिन ओर घला। मट्ट- 
लोल्टू, शंहुझ, भुुनाएश मग्मद, अभिनइगुस्ते, क्पपत्नाय आप 


अनेक दिद्रानों ने इस दिपय एर ऋरने दियार किसे है । 
इस छा दिपय बढ़ा बाइप्रन्त है, ऋुए ममरूध दिद्ानों को दाररण 
है कि ऋद सझ रस को दचिद मोनांसा नहीं हुई जो हो. ५» 


रस-सिद्धान्त रुप 


जब बह उन्हें वन ज्ञाने के लिए प्रस्तुत देखती है और उनके मुख 
को ओर ताकती है, आठ आठ आँस रोने लगतो है। फिर जद 
भगवान्‌ रामवन्द्र मगवदी जानको को वन को सर्यऋरता बताने 
लगते हैं, उस समय न जाने कहाँ का भय आकर उसके जो में 
समा ज्ञावा है। इत समय तो वदइ ओर भीत होती है. जब जनक- 
तन्दिनी के छुछुमादरि कोमल कल्ेबर पर दृष्टियात करतो है। 
डिस्तु जनता को ये समस्त दशायें क्या उसे दुःखभागिनों बनाती 
हैं, नहीं, कद्यापि नहीं । वसन प्रत्ये दूघाओं में वड्‌ विचित्र सुख 
ओर आनन्द का अनुमद्र करती है। क्‍यों? इसलिये झि मिस 
संस्कृत से उसऊा हृदय संस्कृत है, उसके चरिता्थ करने की उसमें 
बड़ी ही सुग्धक्वारी सामग्री उस्तको मिलनो है। दूसरी बात यह कि 
मानसिक भावों को जिस समय जिस रूप में परिणत होना चाद्दिये, 
उस समय उसके उस रूप में परिणत दीने से ही अझननन्‍द ओर 
सुख फी प्राप्ति द्ोती है, अन्यवा चित्त बहुत तंग छरता है. और 
यह ज्ञात होने लगता है कि हृदय न ज्ञाने झिस बोक से ददा 
जा रद्ा है! तोसरी बात यह दि धमिनय करने के समय अमि- 
सेठा अपने पार्ट छो जब इस सार्मिकता से ऋरता है कि अमज्ञो 
ओर नकली का भेद प्रायः ज्ञाता रदता है, तो डस समय दशकों 
को जो आनन्द द्वोता है, वह भी अपूर्दे ही होता है चाहे यह 
अभिनय करुण रस का हो, चाहे दीभत्स था भवानक्र रस का। 
कारण इसका यद्‌ है कि उस समय ली अनिनेता की सत्र ह्मउड्धता 
ओर अदुमुत अमुउस्णधशीलता चुनचाप उतरर दिचित्र प्रभाव 
डाले बिना नहीं रदतो । * 


रस-सिद्धान्त "रु८३ 


का अये लोक से सम्बन्ध न रखनेवाला है,ऋपूर् श्रथवा परम विलज्ण 
“नहीं । नाटकों और फाथ्यों में क्या, वोमत्स और सयानक ग्सां 
में मी चानन्द की ही प्रास्ति होती डुप्ग्से को नहीं । 
रस आर ब्रद्मास्वाद 
स्स था आस्वाद ध्रद्नानन्द के समान होदा है,सम्स्त सादित्य- 
सम का यहो सिद्धास्त है। 
ट्र्चास्पर धर्दात्‌ झुछिनदशा में श्ममात्र ही प्रसारित रहता 
है झर मां पा विरोभार हो ला है । दिभाईदि जद स्थाः 
के है 


कक 
हज 


श्र 


कर 


आरशें के: साथ मिलकर ग्स-रूप में एरिशत होते है, उस समय 


ऐैबज रस दिपरसित गहना है, छोर रब स्मी में हर 


श्र 
लिप 
कक हर 


॥-माटओों में देगए झपता हैं डि रन दा इट्रेच होने पर एक 


बाल मे सत्य भगुष्य सन्यशुग्पतात बने जाने ट, श्र साफ हंसने- 


दर्द राम द सर मग्मम5 
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रस-सिद्धान्त - र्टर 


भी निस्सन्देद बिगड़ा होगा, इसलिये अनुभाव भी उसमें मिले और 
तीनों के आधार से दी रस को सिद्धि हुई । 
पेदल अनुमाव द्वारा रत विक्ास-- 
टपटप टपकत सेदकन अंग अंग थहरात | 
नीरजनयनी नथन सें का नोर लखाठ ॥रा| 
स्वेद बिन्दु का टपकना, अंगों का फम्पित होना, राँखों में 
लत्त आना अनुभाव है, ओर इन्हीं का वर्णन दोहे में है। किंतु 
कारण अप्रकट है, दिसी विभाव के फारण ही ऐसा हो रा है, 
चाह वह आलम्वन हो अयवा उद्दीपने, अतएव अनुभादों द्वारा दी 
विभाव की सूचना मिल रही है। किसी श्रम, आवेग, विंता और 
संका के द्वारा द्वी ऐसी दशा होने की सम्भावना है, अठएव संचारी 
का उद्वोधन भी उ्सी से हो रहा है । 
केवल संचारी द्वारा रस का आविर्भाव-- 
करति सुवारस पानसी रस दस हे सरसाति । 
कत गयंद्गतिगामिनी उम्रगति आवति ज्ञाति ॥रे॥ 
इस दोहे में हपे और ओत्सुक्य पूर्ण मात्रा में मौजूद हैं, जो 
कि संचारी हैं। ये ही उस विभाव की ओर भी संकेत कर रहे दें 
जो उनफे आधार हैं। उमग-इमग कर आना-जाना अलुमाव के 
अम्रदूत हैं। । 
इन उदाइरणों से यह स्पष्ट है कि विभाव, अनुमाव ओर 
संचारी भाव दीनों के द्वारा ही रस फी उत्पत्ति होती है, किसी 
एक के द्वारा नहीं । जहाँ इनमें से कोई एफ या दो होता टै, वर्ड 
आउक्ेप द्वारा शेप दो या एक का भी पहध्ण दो ह्वठा है 


- रस-सिद्धान्त स्च्द 


रसाभास 
रस अब अनोदित्य से प्रदत्त होता है, तो दसे रसामास कडने 
हैं। रसभंग होने पर ही रखमास होता हैं और अनोवित्य ही 
रसभंग का यारण है । देश, काल पाप् एवं सामाजिक आचार 
विचार आर व्यवहार फे अनुसार अनोजित्य अनेफ रूपरूयाय है, 
फिर की लूदय वी ओर हांध धफ्पण के लिये, उसके. कतिपय 
ज्प्पों छा ध्यन मिलता टै । 


नै! 
हि 


ग्स्मामास के कूद उटादरणा नीचे निरे हवाते है 


२*्र 5रमभ्रामस यथा 
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लोबोॉनर आनंदसरन दे | यह खगार पा महात्गय है । 
जप ब्स शूगार पो रख्व प्राप्त हो जाता है, तो सोना स्पोर 
सुर्गंप की कट्ादद चरिवा ही है, उस समय दास्वव में सि- 


ल्‍्ई 


काइन योग इरस्थित ऐसा है, निर्मोदप्राय कोदन दन जाता है 
कि हे पधन | 
झर स्ययं घलस रब्निक्रिश-स्घास्त !! 
धटा हल दा्तों पर मंभीरता पूृररश दियार करने पर यद महों 
सदीपार करदा एटा दि रशगार रख वी प्रिया और नहा 
पी ६ 2 है भा से बी ल जा हुं है] >> 
दे दिप्य में झा पुधुत किधा गया, दर साथ छार यु क्सेंगर है | 
शहर ग्स दी ब्यापएश्ता 

मार में शो एव2, फ्टाय, सफ्बर ओर दया 
आधार सम था दाम हे, हर बश्त से र३ रंग 

ध्दारत 0, शपघए है हारा £। 


इाणिदों थे गगुश सपपदान है । छाइ एसओी ओर दृए शाह 


अए-चोाई छअपा शाज ० द्रश्श देगणा शाह है, एग 


तट रू. ऋद्मत 
पर ह 
मादिणा आशा आपिाझ सिशर) शरद जाने मे सिठाणा हे 
अस्यों मे नयी । दब गन टिरी गहने पिजरीएे अप 
हों हे नतित सिनको आचरेद आर शाश्ध्ाटिगाशाप न शी: 
ई, जिक्टा मधु इए शोध ? शगगा या 

समदग्नप्ररर दिए, असानलाए दे समनशाशुपए चम 


